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Abstract:  The elements of narrative formation, such as 

narration, description, dialogue, etc., combine in a single narrative 

context to portray the psychological conflict of the characters 

dramatically, thus helping to develop narrative structure in the 
novel and expand the workspace of the elements in creating a 

narrative space that can accommodate the experience of the event. 

The good drama is at the core of the narration narrative, when it 

usually avoids the long strings of complex structures that appear 
artificial on the tongue of the character it says, because the conflict 

contributes to shifting the story from stability to movement and 

from calm to hustle and from consensus to clash. The novel (smell 
of detail) by Sulaiman al-Sadi is the practical example that 

responds to this narrative vision in the field of modern fiction.  

 

يات والحدث والمكان وغيرها في حشدها داخل سياق سردي مشترك تعمل عناصر التشكيل الروائي كالشخص  :ملخصال
واحد على تصوير الصراع النفسي للشخصيات تصويرا دراميا، مما يساعد على تطوير البنية السردية في الرواية وتوسيع 

وب الدرامي مساحة عمل العناصر في السبيل إلى خلق فضاء روائي قابل لاستيعاب تجربة الحدث، ويسهم في تنامي الأسل
الجيد في جوهر الفعل السردي الروائي حين يتجنب عادة الجمل الطويلة ذات البنية المعقدة التي تبدو مصطنعة على لسان 
الشخصية التي تقولها، لأن الصراع يسهم في نقل مسار الحكاية من الثبات إلى الحركة ومن الهدوء إلى الصخب ومن التوافق 

التفاصيل( لسليمان الصدي هي المثال التطبيقي الذي يستجيب لهذه الرؤية السردية في مجال  إلى الصدام. ورواية )رائحة
 الفن الروائي الحديث.

___________________________________________________________ 
 مدخل في الرؤية والمفهوم

يقوم الخطاب السرديّ الروائي على جملة أساليب وعناصر ومكوّنات بنائية وتشكيلية تؤلّف     
وتقدّمه للمتلقي، وإذا كان عنصر السرد هو العنصر الأول  وجوهر تجربته طبيعة النص الروائي

الحوار الذي يعدّ جوهر و ة، في هذا البناء فإن الوصف هو العنصر الآخر الذي لا يقل عنه أهمي
الخطابين المسرحي والسردي معاً، ومن الممكن ))استثماره بفاعلية وكثافة في بناء الرواية على 
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، وبتكامل عمل (1)حساب العناصر الأخرى، وبالذات السرد الذي يشكل عنصراً رئيساً في بنيتها((
بأنه حالة تفاعلية تكاملية منتجة  العناصر تتأسس الصورة التشكيلية للخطاب الروائي الذي يوصف

ولكل عنصر من عناصر ، (2)ومغزاه الروائي لتجسيد دلالة النصالسردية بين مختلف البنيات 
التشكيل دوره في الصوغ والبناء والتشكيل على مدار الحكي من أول جملة سردية حتى آخر جملة 

 تكامل بها الصورة السردية.
في هذا البناء إذ هي عصب السرد الروائيّ في أيّة رواية حين  وتمثل الشخصيات طرفاً مهماً     

، الذي يجسد الحضور الشخصي للروائي على نحو العام للرواية تسهم في إقامة العمود السردي
، بما يساعد (3)معيّن فهو من يقيم أدوات السرد ويحرّك تقاناتها ويعيد إنتاجها ويبدعها في آن معاً 

بما يعزز على نحو واضح تقديم المعلومات أو و والشخصيات والحوار  على تقديم السرد والوصف
، إسهاماً في استكمال رؤية هذا الخطاب (4)تاريخ الشخصيات أو موضوعات التنصيص في الخطاب

 . بين حدود النص وحدود التلقي
تعمل عناصر التشكيل الروائي في حشدها داخل سياق سردي مشترك واحد على ))تصوير     
، مما يساعد على تطوير البنية السردية في الرواية وتوسيع (5)ع النفسي تصويرا دراميا((الصرا 

فضاء روائي قابل لاستيعاب تجربة الحدث، ويسهم  إيجادمساحة عمل العناصر في السبيل إلى 
في تنامي الأسلوب الدرامي الجيد في جوهر الفعل السردي الروائي حين يتجنب عادة الجمل الطويلة 

لأن الصراع يسهم في ، (6)البنية المعقدة التي تبدو مصطنعة على لسان الشخصية التي تقولها ذات
 نقل مسار الحكاية من الثبات إلى الحركة ومن الهدوء إلى الصخب ومن التوافق إلى الصدام.

 دوراً مهماً في البناء والتشكيل الروائي لصلتها من جهة بالمؤلّف على نحو ؤديفالشخصية ت     
ما، فضلًا عن جوانبها التخييلية القادمة من متخيل المحكي السردي في إطار العلاقة بين الأنا 

النص ، إذ إنّ من جهة أخرى  والآخر في رسم السياسة المتعلقة بالشخصية داخل العمل الروائي
لآخر، من البحث عن الذات وا اً نوعيمثل في الوقت نفسه  وه اً تخييلي اً أدبي اً نصبوصفه  ئيالروا
اً مركزيفي مجالات أخرى للكتابة إلا أنه يحتلّ موقعاً  مهماً موضوع الهوية هذا وإن كان يشكل و 

، ذلك أن شكلها المستمدّ من الغرب والملتبس بالسرد على اختلاف تياراتها في مشهد الرواية الحديثة
، وهذه المواجهة (7)في آنٍ معاً  الذاتي جعلها في صدارة المواجهة المزدوجة مع الذات ومع الآخر

من جهة نظم الصوغ والبناء التي لا  هي مواجهة فنية أولًا فيما يتعلق بالهوية السردية للفن الروائي
فيما يتعلق وثقافية ورؤيوية ومواجهة فكرية  بدّ منها من أجل تشييد العمل بالمواصفات المطلوبة،
مؤثرة في الوسط الثقافي من جهة أخرى, ال بالمضمون السردي لأطروحة الرواية ومقولتها الثقافية

حتى أن الروائي أحياناً يصرّ على استحضار طاقة الهوية بمفهومها السوسيوثقافي بحيث يجعل 
 (8)من أنا الراوي العائدة على ذاته ستاراً فنياً، أو قناعاً من أقنعة عديدة يتستر وراءها لتقديم عمله

ي تهجيني ينعكس بطريقة ما على طبيعة البناء ، وهو ما يدخل في سياق أجناسبصورة مضمرة
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 (9)ي مستمر لا يتوقففعل حراك والتشكيل السردي في الرواية، وهو ما يجعل الشخصية في حالة
 .على الصعيد السردي التشكيلي

فالروائي على هذا النحو هو ))خالق العالم التخييلي الذي اختار الأحداث والشخصيات والبدايات  
، وهو الذي يسيّر العمل في كل مراحله وتجلياته على الرغم من (10) اختار الراوي(( والنهايات كما

وتنمو بحسب إرادتها السردية  في أحيان كثيرة أن الشخصية على مستوى البناء تكسر هذا الأفق
 المتعلقة بجوهرها السردي.

ضيف الكثير تصوص ي يجب أن يتمتع بها السرد الروائي على نحو مختإن الطاقة الدرامية ال    
ذا حساسية  ، ولذا ينبغي أن يكون السرد الروائيوآلياته وتقاناته إلى طريقة البناء السردي الروائي

أكثر الأجناس التصاقاً بطبيعتها وبنيويتها من ، وذلك لأن الرواية (11)قدر الإمكان درامية
النص طريقة التعبير عن  وبما أنّ الكاتب الحقيقي يخوّل الكاتب الضمني داخل (12)بالشخصية

، فإنّ صورة الكاتب الحقيقي وعناصر السرد الروائي الأخرى ذات الشأن )أناه( بمساعدة الحكاية
يمكن أن ، (13)بوصفها أداة بناء وتشكيل مهمةوفاعلة عن طريق الشخصية تبقى حاضرة دائماً 

ة السردية وتمثلاتها تتجسد في مسارات ومناخات ورؤيات متعددة ومتنوعة بجسب طبيعة التجرب
بارت الناقد الفرنسي المعروف رولان مع أنّ الفكرية والرؤيوية على مستوى عناصر البناء والتشكيل, 

، والكاتب المتجلية في فضاء التخييل السردي يميّز بين الكاتب )الضمني( ذي الطبيعة الورقية
ي تاريخي يخرج عن نطاق عالم وهما مرتبطان ))بواقع ماد ،(14))الحقيقي( الذي هو من لحم ودم

القص التخيّلي، فالروائي عندما يقص لا يتكلم بصوته، ولكنه يفوّض راوياً تخييلياً يأخذ على عاتقه 
وفي هذا السياق تتنوع ، (15)عملية القص، ويتوجه إلى مستمع تخييلي أيضاً يقابله في هذا العالم((

 رساتها.أدوات السرد على مستوى العناصر وفعالياتها ومما
البناء والتشكيل الذي يطرح أسئلة فنية كثيرة وكبيرة أدوات ولعلّ هذا التعقيد السردي على مستوى 

، ولا يتوقف داخل متنه وفي مجمل تفاصيله (61) )يلتهم كل شيء(()يجعل من الرواية حوتاً كبيراً 
هائلة كي يصل  طاقاتإلى  عن ذلك بحيث يكون خطاباً أدبياً جامعاً يحتاج من أجل تشكيله وبنائه

 إلى المستوى المطلوب.
 المقولة الروائية وبناء المشهد الاستهلالي:

( لسههههههليمان الصههههههدي هو مشهههههههد 17المشهههههههد الاسههههههتهلالي الذي يتقدّم رواية ))رائحة التفاصههههههيل(()
ذا اسههتعراضههي يكاد يلخّص المقولة الروائية التي يسههعى الراوي الذاتي إلى بثّها، وإذا ما دقّقنا في ه

المشهههههد على صههههعيد البناء والتشههههكيل والرؤية سههههردياً سههههنجد أنّ الراوي اسههههتطاع أن يلخّص الفكرة 
الروائية ومقولتها، سواء على مستوى المكان الروائي أو الزمن أو الشخصية أو التجربة بشكل عام 

ه بقوة وشامل وتفصيلي، فالراوي الذاتي الذي هو البطل في الرواية يحرص على الإعلان عن نفس
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في هذا المشهد لتوكيد حضور شخصية المؤلف في الراوي والشخصية معاً، وهو ما يذكّرنا بالسيرة 
 الذاتية التي تؤدي هذا الدور في فضاء البناء والتشكيل السردي.

يبدأ بطل الرواية )عزام العبد الله( بأسهههههههههلوب إنشهههههههههائي وجداني عاطفي رواية منهجه في الحياة     
في حلم الوصهههههههول إلى الشهههههههمس متمثلًا بأرفع الدرجات العلمية والحياتية التي يرنو وهو يتركز هنا 

إليها ويعمل من أجلها، فهو شههههخصههههية مركزية مهيمنة على عموم المشهههههد السههههردي في الرواية لا 
يكفّ عن الحلم في الوصول على الرغم من كثرة الإخفاقات والخسائر المرّة، إذ هو شخصية ذات 

 تقبّل الخسارة والبدء من جديد: مرونة عالية في
حلمت في حياتي أن أمتطي مهر الشهههههههههههههمس، أن أحقق مسهههههههههههههتقبلًا مميزاً يكون حديث الناس،     

وانتقلت من محطة إلى محطة عبر مسههههههههههيرة حياتي، وفي كل مرحلة كنت أشههههههههههعر أني أقترب من 
الحلم، ولا يزال هذا تحقيق الحلم، ولا أزال إلى اليوم أنتقل بين المحطات وأشههههههههههههههعر باقتراب قطاف 

الحلم متوقداً، ولا تزال محطات سهههفري تنتظرني، خمسهههون عاماً مرت وأنا أفعل المسهههتحيل  لأكون 
نههاجحههاً، وفي المراحههل كلههها كههان الله ملجئي وملاذي، وأنههت يهها حبيبتي لا يخفف عني ثقههل الأيههام 

 سوى حبك  أحتاج إليك لتسعديني  لتحرريني... 
بوصهههههههفه المعين الأول ثم الحبيبة إذ يربط بين السهههههههماء والأرض في الأخذ  وهو ينظر إلى الله    

بيده للوصههههههول إلى الشههههههمس، وهنا يحاول الربط أيضههههههاً بين الحبيبة والمكان بوصههههههفهما عنصههههههرين 
 جوهريين من عناصر التشكيل السردي في هذه الرواية:

فقد السههههماء زرقتها، يحزن حين تبتعدين عني تتغير كل الأشههههياء حولي، يتغير لون الشههههجر، ت    
ياسهههههههمين الشهههههههام، يبكي قاسهههههههيون، تتعرى سههههههههول حوران من أشهههههههجار الزيتون، تسهههههههافرين، فتتركين 

 بصمات على كل ركن وُجدتِ فيه، وكنا فيه معاً. 
عشقت دمشق عشق المجانين  لأنك أتيت إليها صرت جزءاً منها، صارت أغنية على شفتي،     

أرى النور يا مصهههدر العطور سهههتبقين خالدة في ذاكرتي، سهههنحيا وقصهههيدة على ورقي، معك وفيها 
 معاً ونموت معاً. 

إذ من المكان )دمشهههههههههق( أغنية وقصهههههههههيدة وملاذاً حقيقياً يمثل حبه للوطن، فثمة تداخل بين       
الشههههخصههههية والمكان في هذه الجزئية الاسههههتهلالية من الرواية يعكس الرؤية السههههردية الوطنية التي 

اية في غير مفصههههل من مفاصههههلها التشههههكيلية، والبطل يناجي الوطن المكان على قامت عليها الرو 
أنه الحبيبة ويناجي الحبيبة على أنها الوطن المكان، في معادلة لا يمكن فصهههههههلها على المسهههههههتوى 

 التعبيري والفكري السردي في هذه الرواية:
مرافئ الحياة، تألمت وفرحت، فيا مرفئي الأخير بعد رحلة عمر مضهههنية: لقد تنقلت كثيراً في      

فشههههههلت ونجحت، أبحرت ورسههههههيت، تعرفت نسههههههاء كثيرات منهن من رفعتني إلى القمة، ومنهن من 
أوصلتني إلى الحضيض، وصلت إلى مرحلة لم أعد أثق فيها بأية امرأة، وأصبحت لدي رغبة في 
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امرأة.. وحين  القصههههههههههاص منهن كشهههههههههههريار بخديعة الحب، لم أعد قادراً على أن أسههههههههههلّم قلبي لأية
التقيتك تغيرت قواعد حياتي، فيك عرفت الصههههههههههههفاء والنقاء، إنني سههههههههههههعيد لأنك مرفئي الأخير  لذا 
سهههأبوح لك بقصهههة حياتي وأنا مطمئن إلى أن طموحي للوصهههول إلى الشهههمس سهههيتكلل بأن تمسهههكي 

 حياة!بقلبي، لا بيدي لنسعى معاً إليها. الأمان أن أشعر أنك تمسكين بقلبي الذي أنهكته ال
وهو هنا يستعرض علاقته مع المرأة في معاناة كبيرة جعلت بطل الرواية يفقد الثقة بشخصية      

المرأة لفرط ما مرّ بها من تجارب مرّة مع أنواع متعددة من المرأة، على الرغم من أن الشهههههههخصهههههههية 
مرفأً ومصههههيراً الأنثوية التي يناجيها متلهفة في احتوائها لشههههخصههههية البطل حين صههههارت له ملاذاً و 

يعوّضههه عن خسههائره الأنثوية السههابقة، ويضههيف إلى هذا الألم ألم الشههقاء منذ الطفولة وهو يتجسههد 
الغربة حين تؤسهههههس الغربة لمناي سهههههردي ضهههههاغط في هذه  الرواية، وألمفي أكثر من موضهههههع في 

 الرواية يتحول إلى محنة وأزمة تلاحق البطل:
ي، وكُتبت عليَّ الغربةُ وآلامُها، تنقلتُ في بلادٍ كثيرةٍ، وسههههههكنتُ كُتبَ عليَّ الشههههههقاءُ منذُ صههههههغر     

بلداناً كثيرةً لكنَّ بلداً واحداً في الكون سكنني، واحتلَّ أجزاءَ ذاكرتي وماضيَّ وحاضري ومستقبلي، 
إنه الشهههام عشهههقي الأزلي الذي لم يفتأ حبوه ينمو في داخلي إلى أن تحولَ إلى غابةٍ من المشهههاعرِ، 

رٍ من الأشهههواقِ، وسهههماءٍ من الرؤى. ما أسههههلَ أن نحملَ حقيبةَ سهههفرِنا، ونمتطي جناحَ الغربة، وبح
 وما أصعبَ أن نحملَ وطنَنا في حقيبتِنا. 

ومن ثمّ يلخص البطل ما صههادفه من مشههكلات كبيرة في مراحل حياته كلها، وكيف أنه تعلّم      
الدروس الحياتية العميقة على مسهههتوى  من تجاربه الكثير على مسهههتوى صهههقل شهههخصهههيته وإضهههافة

 المكان والزمن والحال السردية عموماً: 
تعرضت لمواقف صعبة، علمتني الحياة كثيراً، وعلمني الأشخاص الذين  ،أبحرتُ في بلادِ اللهِ     

موني الحياة والذين يكرهونني علموني الحذر والذين لا يبالون علموني الذين يحبونني علّ التقيتهم، ف
ربط بين النجاح والجنون حين بأرسهههطو الذي  ، ما حدث معي شهههيء يشهههبه الجنون، ذكّرنينانيةلأا

ي، أدركت : لا توجد عبقرية إلا وفيها شهههههيء من الجنون. فكلمة مسهههههتحيل لا توجد في قاموسهههههقال
أن المطالب لا تنال بالتمني ولكن تؤخذ الدنيا غلابا. فالنفوس التي تكون كبيرة تتعب في مرادها 
الأجسهههههههام، وقد آليتُ على نفسهههههههي أن أتسهههههههلق أعالي جبال النجاح، لكن الطريق كان شهههههههائكاً جداً، 
وكلما ازداد وعورة ازددت تمسههههكاً بهدفي: الوصههههول إلى الشههههمس، ولا أزال إلى هذه اللحظة أسههههعى 

 إليه، وسأتمسك به إلى آخر لحظة في حياتي. 
  فأحلامي أفرطت في الارتفاع، لكن يا بالانكسهههههههههههههههارات الشهههههههههههههههاهقة -يا حبيبتي-لكني مُنيت     

سهههههههمرائي الغالية حين نولد فوق صهههههههخرة محكوم علينا أن نكون سهههههههيزيف  ذلك أننا نكون منذورين 
للخسهههههارات الشهههههاهقة نتيجة الأحلام المرتفعة، لكني آمنت بمقولة روزفلت: يالمسهههههتقبل يملكه أولئك 

 الذين يؤمنون بجمال أحلامهمي.
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رأة الأخيرة من خلال مقولاتها له حيث ترفعه إلى أعلى الدرجات وتصنع ويستحضر شخصية الم    
 منه أسطورة في قدرته على صنع المعجزات:

إنك لم تُخلَق لتشغل حيزاً صغيراً في الوجود.. خُلِقْتَ لتشغل كل الوجود.. خلقك لن أنسى قولك لي: 
يدي لنسير معاً باتجاه الشمس.. الله رجلًا استثنائياً في كل شيء.. هيّأك للمجد.. فضع يدك في 

وأشعر أننا سنصل معاً.. وسنحتفل معاً بعودة شريان الحياة إلى شآمنا. حينها.. سينبت العشب 
على ضفافي.. وسأرى خضرة سهل حوران أجمل.. وزرقة سماء سورية أصفى.. وبياض قلب 

 السوريين أنقى من الثلج. 
نذ بداية الرواية حتى نهايتها، وعلى الرغم من أن ليكون الحبّ هو الفاعل السردي الأساس م    

موضوع الحب في رواية )رائحة التفاصيل( تعرّض لهزّات عنيفة على مدار أحداث الرواية غير أن 
بطل الرواية ينتهي عند الحبيبة الأخيرة بوصفها النهاية الجميلة للمشوار الحياتي، بكل ما احتواه 

ستوى الشخصي للبطل وعلى مستوى الزمن والمكان السرديين من مآسٍ وإخفاقات وكوارث على الم
لقد أثمر حبك في قلبي حياةً، لم يعد لديَّ توقيت  في مفاصل كثيرة من مفاصل التشكيل الروائي:

للصيف وتوقيت للشتاء أصبحتِ فصولي الأربعة، حياتي على الرغم مما فيها من آلام عنوانها 
 ك قصتي يا غاليتي...وإليالحب، فأنا أحب إذن أنا موجود 

وينتهي الاستهلال الروائي الرحب إلى مفترق سردي يبدأ فيه الراوي البطل برواية حكايته مع     
وإليك قصتي يا الزمن والمكان والحدث والشخصيات في رحلته الحكائية نحو الشمس، فعبارة )

هي حكاية البطل وحكاية  ( بهذا الشكل المركز تضع عتبة البداية لرواية الحكاية التيغاليتي...
الرواية، وتظهر الحبيبة المناداة )يا غاليتي...( على أنها تحتل موقع المروي له في فضاء المكونات 
السردية في الرواية، إذ يكون البطل هو )الراوي(، وحكايته من أجل بلوغ السمي وتحقيق المعجزات 

 في الحياة هي )المروي(.
 لسرديالمكان الرمزي: بداية الحلم ا

المكان في رواية رائحة التفاصيل متعدّد يبدأ في القسم الأول من الرواية بمكان رمزي اسمه )مملكة 
جزر النخيل(، وهو أول خطوة في مشوار البطل من أجل تحقيق طموحاته وأهدافه في الحياة، 

إلى الشمس  فالعلاقة بين المكان والحلم والبطل هي علاقة جدلية دائمة لا تتوقف من أجل الوصول
ولكي أحقق حلمي فضّلت السفر إلى مملكة جزر  التي تمثّل ضالّة البطل في تحقيق أهدافه:

النخيل، لكي أتمكن من جمع المال والسفر إلى هوليوود. كانت جزر النخيل مرحلة في سعيي إلى 
 الشمس.

تقال إلى مكان إذن فممكلة جزر النخيل مجرد محطة مكانية أوليّة من أجل جمع المال والان    
الحلم )هوليوود(، فثمة مكان وطني يعيشههههههه البطل هو الريف السههههههوري، وثمة مكان رمزي )مملكة 
جزر النخيل( يمكن أن يحيل على )السههههههههههههههعودية(، ومكان حلمي هو )هوليوود( يحقق فيه البطل 
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نموذجه أحلامه الكبيرة التي لا تحدها حدود, ولا شهههههههههههههههكّ في أن المكان الأول )مكان الوطن( في أ
تذكرت حين جمعتُ أصههههههههدقائي في بيتنا  الريفي السههههههههوري يشههههههههكل المحطة المكانية الأولى للبطل:

التراثي القديم، كنا صهههغاراً لم نتجاوز الحادية عشهههرة، أشهههعلت شهههموعاً، ووضهههعتها في نافذة غرفتي 
الحجرية، وسهههههههههترت الشهههههههههموع بقطعة خيص، ثم أخذت مجموعة صهههههههههور، وشهههههههههرعت بتمريرها خلف 

فبدا عرضاً سينمائياً، كان حلمي أن أكون مخرجاً سينمائياً متخرجاً في هوليوود، ولم تكن  الشموع،
النههاس التي حولي حينههها تعرف أين تكون هوليوود، فجههأة دخههل أبي، مزّق قطعههة الخيص، فهرب 

 الأطفال خوفاً منه، أما أنا فنلت نصيبي من الضرب والرمي خارج البيت. 
الصههههههههههههههراع الدرامي بين الواقع والحلم، بين المكان المعيص في الطفولة  البطل يعيص نوعاً من    

والمكان الحلم في المتخيّل، وهذا الحلم الذي يلاحق البطل في أن يتحول إلى مخرج سههههههههههههههينمائي 
عههالمي في هوليود يتعرّض من قبههل الأب إلى محههاولههة خنق وتحطيم ومصههههههههههههههههادرة، وهنهها تظهر 

ف في وجه البطل ولا تؤمن بإمكاناته الكبيرة بل تسعى شخصية الأب بوصفها شخصية مضادة تق
إلى تدمير حلمه في الحصههول على فرصههة حياة حقيقية كبيرة، لأنها شههخصههية تقليدية مغلقة على 

 ذاتها وثقافتها ولا يمكنها رؤية فضاء آخر مختلف ومغاير مطلقاً. 
المكان الرمزي في حالة شههههههههههههههخصههههههههههههههية البطل في هذه الراوية )عزام العبد الله( يعيص في هذا     

مضهههطربة وصهههراعات مختلفة متنوعة بتنوع المرجعيات الثقافية والاجتماعية والرؤيوية منها صهههراع 
مع الأب، صههههههراع مع قوى تنتمي لتيارات متشههههههدّدة يدخل معها في صههههههراعات غير محسههههههوبة تكاد 

ديم، خلافات مع توصههله إلى الموت وينجو بأعجوبة، خلافات على انتمائه السههياسههي الشههيوعي الق
جهات داخل مملكة جزر النخيل تنتهي إلى سهههههجنه ولا ينقذه من السهههههجن سهههههوى قرار ملكي، وثمة 
شهههههههههههخصهههههههههههيات عديدة تظهر هنا وتختفي وكأن هذا المكان الرمزي يشهههههههههههكل وحدة روائية متكاملة، 

ت حيث وتنتهي رحلة البطل عزام العبد الله بترك مملكة جزر النخيل والعودة إلى الوطن عبر بيرو 
تصادفه جملة من المشاكل والإزعاجات الأمنية والشخصيات الروائية الجديدة، وتنتهي حكاية هذا 

اتجه عبد الجليل إلى المصهههعد.. حيّاه الجميع.. لكن الاشهههمئزاز  النوع من المكان على هذا النحو:
ليهل أمر رجاله كان لا يزال بادياً على وجوههم. وحين دخلنها إلى الجنهاح الذي ينزل فيهه عبهد الج

 بالانصراف، وطالبني أن أسرد قصتي له من غير خوف.... 
 سردت القصة كاملة.. فرثى لحالي كثيراً.. قال لي: 

 سيصل أهلك لا تقلق، وسيخبرونني حين يصلون، وإننا ضيوف عنده. 
وصههل أهلي... ركضههت باتجاه أمي.. ضههممتها وبكيت بمرارة.. تلمَّسههت رأسههي وشههعري وضههمتني 

مسهههههههههههح والدي دموعه.. كان الموقف مؤثراً جداً لدرجة أني رأيت دموع عبد الجليل وكل مَن  بقوة..
 كان يشمئز مني في الصالة. 
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لم أشبع من ضم أمي.. كان الموقف مذهلًا لكل من حولنا.. دعانا عبد الجليل إلى العشاء وتركنا 
 نرتاح قليلًا.. ذهبنا نجلس في إحدى الزوايا وكان علي يتبعنا... 

ومضههههيت في طريق الحياة وقد ترسههههخت قناعتي أن من يولدون في العواصههههف لا يخشههههون هبوب 
 الرياح....

وبعد سلسلة من التفاصيل السردية تتجلى بعد ترك المكان الرمزي )جزر النخيل( يقف البطل     
باتجاه بمواجهة الأهل، والأم على وجه التحديد، من جديد، وينتهي إلى تبنّي قناعة جديدة تدفعه 

ومضههههيت في طريق الحياة وقد ترسههههخت التحدّي والمضههههي قدماً نحو الاسههههتمرار في طريق الحلم )
(، كنوع من التحدي والافادة قناعتي أن من يولدون في العواصهههههههههف لا يخشهههههههههون هبوب الرياح....

 من التجربة لمواصلة طريق الحكاية في أماكن روائية اخرى.
 مكان الغربة: مكان الحلم

هاجس السههفر إلى الولايات المتحدة الأميركية هو الحلم الأكبر لدى البطل الذي لا يمكن كان     
أن يدانيه أي حلم آخر، فهذا العالم الأميركي هو العالم الحلمي المفضهههههههههههههههل الذي يمكن أن يحقق 
الأهداف الكبرى بالنسهههههههههههههبة إلى بطل الرواية، وسهههههههههههههبق أن اطلع على تجارب سهههههههههههههبقته وحقق فيها 

مهم الكبرى في هذا السبيل، سافرت بالطائرة متجهاً إلى نيويورك، ومن هناك أنطلق أصحابها أحلا
بطائرة أخرى إلى بنسهههههلفانيا، كنت قد حصهههههلت على قبول من جامعة بيسهههههبرغ، وكان أمامي سهههههت 

 ساعات انتظار في المطار. 
نهههات جهههديهههدة في ههههذا المكهههان الجهههديهههد، مكهههان الغربهههة والهجرة والحلم، تنفتح أمهههام البطهههل إمكههها    

ومصههههههادفات جديدة أيضههههههاً غالباً ما تأتي في صههههههالحه كي تنقذه من مواقف محرجة جداً، وهو في 
ذلك شهههههخصهههههية محظو ة على هذا المسهههههتوى لأن الكثير من المصهههههادفات كانت في صهههههالحه في 
نهاية الأمر، وهي تجربة نوعية عميقة وخصهبة خاضهها البطل وحاول تطويع كل شهيء في خدمة 

تهههه وحلمهههه الهههذي أخلص لهههه، وربمههها كهههان المكهههان الأميركي مكهههان الغربهههة هو المكهههان فكرتهههه ورؤي
ل الذي بوسهههههههعه التلاؤم مع طبيعة الحلم الكبير الذي يعيشهههههههه، ولا شهههههههكّ في أن سهههههههلسهههههههلة  المفضهههههههّ
المصههههههههادفات التي واجهته بداية هذه الرحلة جعلت منه شههههههههخصههههههههية مركزية على مسههههههههتوى المكان 

لحوار المقتبس من إحهدى ههذه المصهههههههههههههههادفهات في بهدايهة عههد البطهل والزمن والرؤيهة، ولعهل ههذا ا
 بالمكان الجديد يكشف عن جوهر هذه الفكرة السردية على نحو واضح: 

أنا أسهههههههافر إلى بنسهههههههلفانيا للمرة الأولى في حياتي، فقد حصهههههههلت على قبول لكني لا أعرف أين  -
 أذهب، أشعر بالقلق

 لا تقلق سأرافقك في المطار -
 أن أطلب مساعدتك حتى أصل إلى الجامعة؟ هل يمكن -
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منذ أن وعدني السههههههههههههههيد المكلّل بالنور حين رأيته في زنزانتي أن يرافقني، ولا يتخلى عني، وأنا أراه 
 في كل موقف يا حبيبتي. قالت لي:

 أنت برعايتي. -
)رجل النور(  فحين التقى هذه المرأة في الطائرة وثمّة أقدار سخرّتها لكي تساعده, تذكّر البطل    

الذي زاره في مرحلة السههههههههههجن، وهو شههههههههههخصههههههههههية غيبية غير مرئية دخلت إلى معترك السههههههههههرد في 
الأزمات التي حصهههههلت للبطل وسهههههعت إلى إنقاذه، هي شهههههخصهههههية مخلّصهههههة تتكرّر في الكثير من 
الثقافات والأديان والمعتقدات، وكانت هذه المصادفة مما يعزّز هذه الرؤية ويضيف مستوى سردياً 

 ديداً إلى الفضاء الروائيّ العامل في هذه الرواية.ج
وثمة شهههههههخصهههههههيات أخرى نسهههههههائية ورجالية )عربية وأجنبية( عديدة تدخل عالم البطل في هذا      

المضهههههمار، وتقدم له المسهههههاعدات على نحو ربما يكشهههههف عن أن المكان له دور في بناء الموقف 
سههههيرته الجديدة في الغربة، فضههههلًا عن مبادرات الوجداني والإنسههههاني الذي يتعرّض له البطل في م

شخصية أخرى من قبل البطل يساعد نفسه فيها على تجاوز الصعاب، وهي مبادرات لا تخلو من 
بعد مدة تعرضت لمشكلة ثانية إذ تكررت مشكلة  جرأةِ وجودةِ تصرّفٍ تتلاءم مع طبيعة شخصيته:

الًا يكفيني لمتابعة دراسهتي، ويجب أن أغادر الهجرة والجوازات. وتكررت القصهة نفسهها، لا أملك م
الأراضهي الأمريكية، وكان عليّ أن أنتهي من هذه المشهكلة، لم تكن أمامي وسهيلة لكي أنقذ نفسهي 
نهائياً من هذه المشهههكلة سهههوى أن أتزوج، فكانت هيلين المرأة التي شهههعرت براحة تجاهها، وبادلتني 

 شعور المحبة.  
يلفيا روي، وقضهههههههههينا وقتاً سهههههههههعيداً، خالة هيلين كانت تحبني، أما أمها زوجتنا امرأة تدعى سههههههههه    

 فكانت تكرهني، ولم أكن أعرف السبب.
وعلى الرغم من أن الحب والكره تجاه شههههههخصههههههية البطل يتباين بين خالة هيلين وأمها غير أن     

هذه الحالة  هذه الثنائية تسههههههههههاعد في تطوير الفكر الدرامي الصههههههههههراعي في الحدث الروائي، وكانت
بادرة لإضهههافة ملامح أخرى لشهههخصهههية البطل تؤهله للتواصهههل من أجل حلم كبير كهذا الحلم الذي 
يعتمل في داخله، وتتداخل سهههههههههلسهههههههههلة كبيرة من الأحداث في مكان الغربة على مسهههههههههتوى الأحداث 
 والشههخصههيات والتحولات في الكثير من صههيد السههرد ومناخاته، لكنّ  هور شههخصههية )مارلا( تمثل
تحولًا سهههردياً كبيراً على مسهههتويات عناصهههر البناء والتشهههكيل السهههردي، بوصهههفها شهههخصهههية مركزية 
رئيسهة في حياة البطل عزام العبد الله على أكثر من مسهتوى، وتدخل في صهلب حياة البطل وتؤثر 
حتى على مسههههيرته نحو حلمه الأكبر، وهذه الشههههخصههههية )مارلا( شههههخصههههية أنثوية إشههههكالية جعلت 

 ير الكثير من قناعاته في الأشياء:البطل يغ
صهههههههههههههههارت مارلا كل شههههههههههههههيء في حياتي.  كنت أتمنى لو أننا لا نفترق لحظة واحدة، لو أني     

أستطيع تجاوز المسافة لأتسلق إلى شرفة عينيها، لو أني أجد اللغة الكافية التي تتأبط قلبي إليها، 
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كنت أشهههههههههعر أن قمراً سهههههههههكنني من  كانت امرأة في عذوبة خمر معتقة، حاصهههههههههرني حبها المتدفق،
زنابق عينيها، رسههههههههههمت لها الكلمات الممهورة بنبض قلبي، وسههههههههههرمدية إخلاصههههههههههي، كنت أرى في 
عينيها أجمل الشههطآن، كيف اسههتطاع حبها أن يفعل بي ما كان؟ لا عجب إن الحرائق تنشههب في 

 ثوان!
 اً بها، كنت أقول لها: وحدها التي أتت وأنصفتني، أفرغت جيوب قلبي، اكتشفت كم كنت ثري    

لا تكف عيناك عن الاخضههههههرار يا مارلا.. حين تفعلان ذلك أكف عن الحياة، حين يكفّ صههههههوتك 
عن الكلام.. أكف عن السههههمع، كم أشههههعر بحاجتي إلى النظر إليك وأنت في عيني، فلا تغمضههههي 

 عينيك لأني لا أبصر في الظلام. 
أراك فيها أطلب رؤيتك، تنام عيني عنك ولا ينام خذيني مني ولا تأخذيني منك، في كل لحظة     

قلبي، فحين رأيتك أبصهههههرتُ، حين شهههههربتِ الماء ارتويتُ، أحبك لكي أنمو.. أحبك لكي ألج الموت 
 فرحان!
تحولت مارلا إلى حياتي كلها، سهههرقت أصهههابعها لون القمح لكن السهههنابل بقيت خضهههراء، حين     

ا في الطريق إلي. فيها تجمّعت، وفيها تفرقت، كانت كل كنت أستيقظ ولا أجد قلبي كنت أدرك أنه
 حالاتي. أدركت أن أجمل حب في حياتي هو الذي أعثر عليه في أثناء بحثي عن شيء آخر.

ه نحو مههارلا بكههل مهها أوتي من عههاطفههة ووجههد وأمههل، ومهها هههذه العبههارات  كههان عزام العبههد الله يتوجههّ
عن الشغف والوله بهذه الشخصية التي كانت تشبه  الشعرية الجميلة التي يصفها فيها سوى تعبير

حلمه في الوصههول إلى الشههمس، فكانت مرة أخرى المخلّص الذي يوازي )رجل النور( الغيبي فهي 
شههخصههية واقعية دخلت حياته وأنقذته من الهلاك، لذا جاء تشههبّثه فيها على هذا النحو، وربما كان 

فسههههي لهذا التشههههبّث بشههههخصههههية تنتمي إلى الفضههههاء مكان الغربة عاملا مسههههاعدا على المسههههتوى الن
 المكاني للآخر الأميركي.

فَ المكان والزمن السههههههرديان في الرواية عن وجه آخر      لكن هذا الحلم لم يدم طويلًا حين تكشههههههّ
لشهههههخصهههههية مارلا، وجه مناقض تماماً للوجه الأول الجميل حين حاولت مع صهههههديقتها أن تضهههههرب 

ن كل ما يملك في محاولة دنئية تخالف كل ذاك الحب الذي أ هرته عزام في الصهههههههههميم وتجرّده م
له وخلبت فيه لبّه، وفي صههراع درامي عنيف بين شههخصههية البطل وشههخصههية مارلا وصههديقتها في 
المحاكم الأميركية ينتهي الأمر لصههههالح البطل ونهاية مارلا، ومثل كل مرة تدخل شههههخصههههية أنثوية 

لنور( كي تنقذ البطل من أزمته وتخلّصهههههه من محنته، وكانت جديدة كأنها مرسهههههلة من قبل )رجل ا
 هذه الشخصية الجديدة هي شخصية )أمل(:

كانت أمل الملاك الحقيقي الذي أرسههههههههله الله لي، وقفت إلى جانبي، ضههههههههحّت بكل شههههههههيء في     
 سبيل راحتي، كانت تترك التزاماتها كلها وترافقني إلى المحكمة، وتمسك بيدي مرددة: 

 أنا معكلا تقلق  -
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زودتني بالمال اللازم لكي أعود للوقوف على قدميّ، إنها القارب الذي أرسههههههههههههههله الله لي وأنا      
علاقتي بها كثيراً، لدرجة أني كنت أشهههههههعر حين أضهههههههع رأسهههههههي على  غارق وسهههههههط الأمواج، قويت

صهههههههههههههههدرها أني بأمان من أخطار العالم كله، أعادت ثقتي بالحب بعد أن حطمتني مارلا، فالعمر 
لحظات، وبعض العمر لحظات، وصههههههارت أمل العمر كله.. صههههههارت صههههههوتي وصههههههمتي، حياتي 

 وموتي، شعري ونثري، صارت أول نقاط ضعفي وكل قوتي. 
 كنت أمسك يدها وأقول لها: 

أحاول رسهههههم شهههههكل للكون يشهههههبه راحة يدك، لأطلق روحي على امتداد أصهههههابعك، إني أتشهههههبث  -
بقلبك يا أمل، لا بيدك، أسههههههههتوطنه، ولا أرتحل إلا عبر أوردته وشههههههههرايينه، ذابت يدي في يديك، 

 ومن دون أن أعي ارتسمت بصماتك على أناملي. 
ي رجالًا في رجل، ولا عجب، فلا منطق في الحب، فالأرض كان يعجبها شههههههههههههههعري، وكانت تران

 تدور لكن الجاذبية كانت لعينيها فقط. 
ولعلّ هذا المشهههههههد السههههههردي الذي يحكي قصههههههة عزام مع أمل يعيد إنتاج الكثير من المشههههههاهد     

لى السهههههههههردية التي كان فيها البطل يلتقي بامرأة جديدة، فلو قارّنا هذا الفضهههههههههاء اللغوي السهههههههههردي ع
مستوى الوصف أو السرد أو الحوار الذي يقوم به الراوي وهو البطل نفسه، سنجد أن الكلام نفسه 
يُعاد مع كل امرأة يصههههههادفها البطل وتؤدي دور المخلّص الذي ينقذه من أزماته المتكررة في مكان 

نفس الغربة، إذ لا معين وما مسهههاعد إلا في  ل  روف إنسهههانية وعاطفية خاصهههة تجعل البطل يت
 الصعداء ويعبر مشاكلة نحو أمل جديد:

في تلك المرحلة أيقنت أن يأملي قدري، أتت في مرحلة صعبة في حياتي، فأية محنة أن نعبر     
الحياة الواسهههههعة من برزي ضهههههيق من غير أن يمسهههههك أحد بيدنا، ويسهههههحبنا، لشهههههدة امتناني لموقفها 

قنت أن الحب ليس من نسل الشرق.. الحب البطولي صارت أملي، والأمل لا يفقد الأمل، معها أي
فتى غربي لأنه حين يكبر يخرج عن وصهههههههاية والديه.. كانت الهداية الكبرى في ضهههههههلالي المبين، 

 كنت أنطوي عليها كمحارة حبلى بلؤلؤتها، وأنفتح لها كبرعم وليد. 
الهلاك والنهاية، هكذا في كل مرة يجد عزام العبد الله نفسههه أمام منقذ أنثوي يخلّصههه من حافة     

فيدخل في فضههاء عشههقي يعبر عنه من خلال أسههلوبه الشههعري الإنشههائي معتقداً أنها حبه المنتظر 
الذي لا حبّ غيره، وبهذا تكون المرأة محوراً مركزياً من محاور التشههههههكيل السههههههردي في الرواية من 

رية على هذا خلال حضههههورها الأنثوي والأخلاقي والحياتي، وشههههخصههههية )أمل( هنا شههههخصههههية محو 
الأسهاس ترتبط مع شهخصهية عزام العبد الله بأكثر من بُعد، وربما ثمة دلالة سهيميائية في التسهمية، 
إذ إن )أمل( يحيل على معنى إيجابي يتلاءم مع شههههههههههخصههههههههههية البطل المتفائلة على الرغم من كل 

مناسهههههههبة  الصهههههههعوبات التي مرّ بها على مسهههههههتوى الأحداث، وربما تكون عبارة )الحب فتى غربي(
للحوار حول مفهوم الحب شههههههههرقياً وغربياً في هذا السههههههههياق، وهو ما يضههههههههفي على الحدث الروائي 
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بوصهفه مركزاً من مراكز صهوغ التشهكيل الروائي قيمة ثقافية أكبر وأوسهع وأعمق، ينفتح على رؤية 
 سردية زمنية ومكانية لها علاقة بالحوار الحضاري بين الشرق والغرب.

أنه مدين لأمل في انتقالته الحياتية من اليأس إلى الأمل ومن الظلام إلى النور حتى يشعر البطل 
مدين لها إلى آخر لحظة في عمري، لأنها كانت  ومن الوحدة إلى التعدد ومن الغربة إلى الوطن:

 النور الذي بدد  لمة عمري.
مل في تكوين لا شههههههكّ في أن هذه الصههههههورة السههههههردية تحيل على قيمة كبيرة جداً لشههههههخصههههههية أ    

 وتمثل شخصية البطل عزام وهو يسير باتجاه تحقيق الحلم الأكبر.
حلم الشههخصههية المركزية الأكبر لا يتوقف عند حدّ وهو جزء من نظام صههوغ التشههكيل السههردي في 
الرواية، وتكشف هذه الشخصية الرئيسة )البطل( عن صورة هذا الحلم في الغربة من أجل الوطن، 

ي بدايته حلماً شههخصههياً محضههاً غير أنه خضههع بمرور تطور الحادثة السههردية مع أن الحلم كان ف
بعد أن اسههههتعدت قدرتي على التركيز قررت أن أنطلق  إلى حلم وطني لا يلغي الحلم الشههههخصههههي:

مجدداً نحو الشههمس، إنه هدفي منذ كنت صههغيراً منذ أن كنت يافعاً كنت أحلم أن أكون شههخصههية 
تلي المنابر مدافعاً عن قضهههية وطني، حلمت أن أكون جريئاً مقتحماً مشههههورة ونافذة، حلمت أن أع

وأتكلم في أشهههههههد المواقف صهههههههعوبة، أحببت بلدي كثيراً، وكم تمنيت أن أقدم شهههههههيئاً لسهههههههورية، وكان 
سعيي إلى الشمس يقربني من تحقيق غايتي، كنت قد وصلت إلى الشمس في أحلامي لكني كنت 

 على أرض الواقع. في حاجة إلى ترجمة هذه الأحلام 
شههخصههية أمل هي شههخصههية أنثوية بديلة لشههخصههية مارلا التي ودّعت الحياة بمرض السههرطان     

وحزن عليها عزام العبد الله على الرغم من كل ما فعلت به من أذى، لكنها كانت صهههههههههههههههاحبة اليد 
ي مسهههههههيرته البيضهههههههاء الأولى له في بلد الغربة، وها هي أمل تحلّ في مكانها كي يسهههههههتمر البطل ف

كانت أمل الملاك الذي أرسههههله الله لي، أنقذتني، وانتشههههلتني من القاع،  الحلمية نحو أفق الشههههمس:
قرأت ذات يوم أن الله يرسهههههههل لنا القوارب لإنقاذنا من غير أن نشهههههههعر، كانت أمل قارب النجاة في 

 حياتي، ولولا وجودها لكنت الآن في مكان آخر. 
معاً إلى بلاد الله الواسههعة، كانت تترك عملها وتلازمني، تشههعرني أني  كنا نلتقي دائماً، سههافرنا    

 في المرتبة الأولى في حياتها، وكنت أبادلها مشاعر الود العميق والحب. 
على هذا الشههههههههههكل تكون حياة عزام العبد الله سههههههههههلسههههههههههلة متعاقبة لا تتوقف من محطات أنثوية     

م ما يلبث أن يقع في مشههكلة جديدة تحتاج إلى امرأة متلاحقة تهدف إلى إنقاذه من مشههكلة، ومن ث
أخرى تخلّصهههههههههههههههه منهها، فكهانهت المرأة هي المخلّص الواقعي بموازاة المخلّص الخيهالي الهذي يمثلهه 
)رجل النور(، لكنّ شههههخصههههية أمل تهيمن من جديد على شههههخصههههية البطل بحيث ينظر إليها على 

 أنها الخيار الوحيد النهائي الحاسم.
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أمل التي حظيت بكل هذا الاهتمام من لدن البطل هي الأخرى تتعرض للغياب في شهههخصهههية     
دورة غياب متكررة لكل الشخصيات الأنثوية في الرواية، وربما تشكل هذه الثيمة محوراً رئيساً من 
المحاور المركزية البنيوية في التشههكيل السههردي للرواية، فمع أنها عملت دور المنقذ والمخلص في 

الغة الأهمية من حياة البطل إلا أنها لن تختلف في النهاية عن دائرة الشخصيات الأنثوية مرحلة ب
الأخرى، وهي بهذلهك تؤدي الهدور نفسهههههههههههههههه في إطهار إحهاطهة البطهل بههذا القهدر العهالي من العنهايهة 

بعدها بقيت مع أمل، أنظر إليها على أنها  ردي روائي فاعل في الفضاء السرديالاهتمام كقدر س
منزل من السهههههههههماء، قدّسهههههههههتها، رفعتها إلى مصهههههههههاف الملائكة مع أنها كانت ترهقني بغيرتها ملاك 

الجنونية، لازمتني أمل سههههههنوات طويلة، لكنها أدركت بعد مضههههههي هذه السههههههنين أني سههههههيزيف، وأن 
حمل الصههههههههخرة مقدّر علي، وأنها وُجدت في حياتي لهدف، فقالت لي جملتها التي لن أنسههههههههاها ما 

 حييت:
 .. ربما أرسلني الله إليك لأؤدي مهمة، وسأنسحب من حياتك بعد أن انتهت مهمتي. وفقك الله -

ولا تزال أمل صههههديقتي التي لن أنسههههى تضههههحيتها، والتي سههههأ ل وفياً لها إلى اللحظة الأخيرة      
من عمري لكني شههههههههههههعرت بعد أن تركتني بالوحدة والحزن. فثمة جسههههههههههههور تعبرنا.. وثمة جسههههههههههههور 

 نت امرأة مرت مني... ولم تمر بي!نعبرها.. وأمل كا
 

هكذا تتحول شهههههههخصهههههههية أمل من حبيبة إلى صهههههههديقة بعد أن أدّت دورها المصهههههههيري في إنقاذ     
البطل ونقله إلى مرحلة جديدة من مراحل الحدث السههههههههههههههردي في الرواية، وهكذا تؤدي المرأة الدور 

التشهههكيل، فهي التي تحرك  المحوري الأبرز في الرواية بوصهههفها العنصهههر الشهههخصهههاني الأبرز في
الزمن والمكان السهههههههرديين فضهههههههلًا عن التأثير في الحدث على مسهههههههتوى البناء العام والخاص معاً، 
فتكون معادلًا موضههوعياً للغربة وكأنها السههلاح الأكثر قوة في القضههاء على وحشههة ووحدة وضههياع 

 الغربة من أجل إبقاء شعلة الحنين إلى الوطن قائمة.
 ي الملاذ: سوريةالمكان الوطن

المكان الثاني في الرواية هو المكان الأصهههههههههههههههل الذي ينتمي إليه بطل الرواية عزام العبد الله،     
وهو مكان متجذّر في شههههههخصههههههيّة البطل وحلمه وتفاصههههههيل حياته، إذ لا يمكنه التفكير بشههههههيء من 

قتراب من تحقيق دون حضور الوطن بأشكال مختلفة على الرغم من تبنّي فكرة الغربة من أجل الا
 الحلم الكبير في الوصول إلى الشمس.

بعد هذه التجربة المرّة في المكان الرمزيّ ومع الحب الكبير الذي يكنّه البطل عزام العبد الله     
لوطنه سههههورية، إلا أن هذه العودة محفوفة بالخوف والمخاطر لأسههههباب كثيرة لاسههههيما وأنه مطلوب 

شههههههههههههههكّل له أزمة وخوف من العودة إلى الوطن على هذه الطريقة، فهو للخدمة الإلزامية، وهذا ما ي
يروي لحبيبته هذه المحنة التي يمرّ بها وهو يدخل سههههههههههههههورية، ومع هذا الخوف كانت هناك بعض 
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مصههههادر الطمأنينة تظهر هنا وهناك في فضههههاء العودة إلى مكان المحبة والجذور الأولى، التي لا 
كههان الطقس مههاطراً بغزارة يهها  جههة من السههههههههههههههلام والحنين والحلم:يمكن إلا أن تكون على هههذه الههدر 

حبيبتي، وكانت الحدود خالية إلا من المو فين وكان الخوف يتلبسههههههههههني من دخول سههههههههههورية، لكن 
 أمي زرعت في قلبي بذور الأمان وهمست في أذني: 

 لا تخف يا ولدي سندخل معاً إلى سورية.-
وازات على الحدود اللبنانية السههههههههههههورية، فقد كان اسههههههههههههمي كان خوفي من المرور بالهجرة والج     

مسههههههههجّلًا عندهم، فأنا مطلوب للخدمة الإلزامية، قمت بمغامرات عديدة كي لا أدخل إلى سههههههههورية، 
بتو كمن على رأسه الطير، لكن أمي أخذت المبادرة، وكانت ترتدي الزي التقليدي، أخذت جوازي، 

تظرها في السيارة والخوف يتملكني، قالت لهم، هو مريض ومرت على الهجرة والجوازات، وبقيت أن
ومعي في السهههيارة، فوقعّوا بالسهههماح لي بالدخول إلى الأراضهههي السهههورية، حين أخبرتني شهههعرت أن 
الخوف الذي تلبسني قد بدأ بالتلاشي، وأني عصفور، فُتح له باب القفص، فشرع يصفق بجناحيه 

 بنشوة عارمة. 
 

نحو جيد يبدد خوفه ليشهههههعر أنه في مأمن وفي حرية غير مصهههههحوبة بأية لكنّ الأمور تجري على 
مشهههههههكلة كان يتوقع حدوثها، وعلى الرغم من المصهههههههادفات التي حصهههههههلت للبطل في بلدته بعد أن 
وصهههل إليها غير أن الكثير من المشهههاكل حدثت له، وهو يحاول التآلف مع مكانه الأصهههل بعد أن 

ل منها على شههههههيء مهم سههههههوى إدمان الغربة، وهو ما جعله تركه في غربته الأولى التي لم يحصهههههه
يفكر بغربة ثانية أبعد وأكثر عنفاً وشههههراسههههة من الأولى يمكن أن تحقق له هذا الحلم الكبير في أن 

بمرور الأيام بتّ أعاني الوضهههههههع في سهههههههورية، لم أعد أتحمل،  يصهههههههبح شهههههههيئاً مهماً غير اعتيادي:
لمتحدة الأمريكية، أما أبي فكان يريد أن ألازمه، وأسهههههاعده فصهههههرت أفكّر في السهههههفر إلى الولايات ا

 بالزراعة. 
الصههههههههههراع مع الأب لا يتوقف بل ربما يكون الأب العائق الأكبر والأقوى أمام حلم البطل غير     

أن البطل ما يلبث أن يتجاوز كل الصهههههههعوبات كي يهاجر، ومع أنه يلتقي بشهههههههخصهههههههية أنثوية في 
كن الميل نحو الهجرة كان هو الدافع الأقوى، وكانت له صداقات كثيرة الوطن يشعر بميل نحوها ل

مع المرأة في الوطن لكنها كانت تنتهي عند حكايات بسههههههههيطة لا تتمكن من التأثير على مسههههههههتقبل 
كانت سعاد شابة صافية القلب، لم يتجاوز عمرها السبعة عشر عاماً،  الحلم الكبير في شخصيته:
ني أن نبقى معههاً دائمههاً، ربمهها كههان حبي لههها حههبّ مراهقين، أدركههت بعههد ذكيههة ولبقههة، كههانههت تطههالب

حصههولي على الشهههادة الثانوية أن طموحي أكبر من الزواج، كنت أضههمها بقوة، وكانت تقول لي: 
أحبك، وما تريده سهههههأكون معك فيه، كانت تمضهههههي وقتاً في بيتنا لأنها صهههههديقة أختي، ربما كانت 

به لكني كنت متعالياً على النسهههاء، كنت أنظر إلى الشهههمس دائماً،  حالة عابرة، لها وقع أحسهههسهههت
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وأبحث عن مكان عليها ذات يوم، كنت أقرأ كثيراً للينين وماركس وغيرهما، وأشعر بارتفاع مستوى 
 ثقافتي، وأن مكاناً أفضل ينتظرني. 

لاقات لم تكن النظر إلى الشمس هو الهدف الأسمى لدى عزام العبد الله، وكل ما حوله من ع    
سوى مرحلة للعبور نحو الحلم، فسعاد هذه الشابة اللطيفة التي تنتمي لمجتمعه الريفي البسيط هي 
فتاة بسيطة أحبته بصدق وتمنت أن تكون له، لم يفكر هو سوى بأن تكون مرحلة يعبر من فوقها 

أعلى من مجتمعه نحو الحلم الأكبر بلا عوائق ولا مصههههدات، إذ هو يشههههعر بأن ثقافته الماركسههههية 
فلا يليق به أن ينزل إلى مسههههههههههتوى هذا المجتمع، وهذا التعالي على النسههههههههههاء وعلى المجتمع يمثل 
نوعاً من النرجسههههههية التي تخترق الزمن والمكان والحدث، وتدخل في سههههههياق التشههههههكيل الروائي عن 

 طريق شخصية تنزع نحو الحلم بلا هوادة.
 كبيراً في حلم البطل عزام العبد الله الذي غادر الوطن من يمثل حلم العودة إلى الوطن تغيراً     

أجله في بداية حياته، لكنه هنا في نهاية الأمر يعود إلى الوطن بوصهههفه الحلم الأخير للشهههخصهههية 
بعد تجربة عنيفة في الغربة، فماذا حصهل لحلم السهعي الكبير للوصهول إلى الشهمس والصهعود إلى 

 قمتها في هذا السبيل؟
ودة إلى المكان الأول هو حلم الشيخوخة بعد تبدد حلم الشباب والمراهقة، وهذه العودة تمثل الع    

عند البطل عودة الروح والحياة بعد أن وصههههههههلت في الغربة إلى اليباس واليباب من دون تحقّق أي 
ا  أنا عاشهههههق لشهههههآمي، لم أسهههههتطع أن أقيم بعيداً عنها، فكنت أعود إليه قدر من هذا الحلم الأولي:

د حزني، وتعشهههههههب صهههههههحراء حياتي من سهههههههحابة مطر حنون تبشهههههههرني بفرح أيام قادمة، وربيع  لأبدِّ
 أخضر. 

هذا التعبير الرومانسهههههههههههي يليق بالمكان الوطني بحكم الانتماء المصهههههههههههيري للوطن الذي يحترم     
ة إنّما أبناءه ويصغي لحاجاتهم الوطنية، وهذا العشق الوطني الذي يبديه البطل تجاه موطنه سوري

هو نوع من فهم هوية المكان والانتماء لها على هذا النحو، وهو ما يحيل من جديد على طبيعة 
اللغة السههههردية المشههههحونة بطاقة شههههعرية تؤلّف حسههههاسههههية الشههههخصههههية الرئيسههههة تجاه المكان والزمن 

 والرؤية، من أجل توكيد الفضاء السردي العام في الرواية.
ل عزام العبد الله وتصههههههههريحاته على أنها الملاذ الأخير الذي لا بدّ وتظهر الشههههههههام في مقالات البط

من بلوغه حتى يكون للحياة بمجملها معنى، ولا شهههههكّ في أن هذا التصهههههور السهههههردي لرؤية المكان 
في مسههههههاحة الصههههههوغ الفني هو الذي يقوم بتطوير البنية السههههههردية من الداخل، فضههههههلًا عن تأثيرها 

شهههههههههههههههآمي... يها أرض الطهر والنقهاء، يها موطئ قهدم الأنبيهاء..  والتلقي:الثقهافي في منطقهة القراءة 
مسههههاحة عشههههقي لك بلا حدود.. ومسههههاحة حزني من أجلك بلا حدود. فأجمل الشههههعر عيناك. منك 
عري، ومنك إلهامي منذ وعيت وجودي، لأنك حبيبتي أسهههههتحق الحياة.  ننت حين اغتربت أني  شهههههِ

لكني وجهدت أني بحهاجهة إلى قلهب في وسههههههههههههههع الكون أسههههههههههههههتطيع أن أحتويهك بقلبي أينمها اتجههت 
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لأسههههههتطيع احتواءك. أنت تعرشههههههين في قلبي، وتملكين حياتي، كتبت الكثير لأجلك، حلمت بعرس 
يسود بلدي ويجمع أبناءه بمختلف انتماءاتهم، حلمت بالسعادة على أرضك حيث الجميع يد واحدة 

، تقتلني غربتي وبعدي عن أرضههههههك الطاهرة وقلب واحد، حلمت بالحب ديناً وبالانتماء إليك طائفة
لكن صهههههوتاً قادماً منك طمأنني إلى أن أرض الطهر والسهههههلام سهههههتتوقد دائماً شهههههعراً على شهههههفاهنا، 

 يوتحرك جمر الهوى بقلوبنا.
هذا التعبير السههههردي الجميل وقد جاء مشههههحوناً بلغة شههههعرية واضههههحة يعكس مسههههتوى الاهتمام     

الأقرب إلى التحقق في العودة إلى الوطن  الأم )سورية(، ويدخل البطل العاطفي والوجداني بالحلم 
في إشكال سردي مكاني في صوغ قضية العلاقة بين مكانين، الأول هو المكان الوطني )سورية( 
والمكان الثاني هو مكان الغربة )أميركا(، إذ يتنقّل بين المكانين وكأنه في مكان واحد، وإشههههههههههههههكال 

ب وابنه حين يشهههههعر البطل بهذه الأزمة الوجودية والأخلاقية التي ما تنفك سهههههردي وجودي بين الأ
تؤثر في صهههههوغ كاريزما شهههههخصهههههية البطل، ويسهههههعى البطل في سهههههياق هذه المعادلة إلى معالجتها 

 بطريقته الخاصة:
صههههههرت نورسههههههاً مهاجراً يحلو لي التنقل من سههههههورية إلى أمريكا، ومن أمريكا إلى سههههههورية، لم      

النورس من الرحيههل، ولم يئن لههه أن يحط رحههالههه في مكههان واحههد، في المههدة الأخيرة  يتعههب هههذا
 ساءت حالة والدي الصحية، وكنت ملتزماً بعائلتي، واستطعت أن أجمع شمل ابنتيّ عندي.

كانت علاقتي بوالدي أنموذجاً للعلاقة السهههههههههههيئة بين الوالد وابنه، لم يكن لطيفاً، لم يحب أحداً،     
أحداً منا، لم أسههتطع طوال سههني عمره المديدة أن أفهمه، أو أصههل إلى نتيجة لمَ يعاملنا  ولم يحترم

 بهذه القسوة. 
كل ما أعرفه أنه أب يحافظ على عائلته، درّسهنا جميعاً، لم يحرمنا من شهيء إلا من العاطفة.     

كلها إلا أسهههههمعني  لت علاقتي به سهههههيئة إلى أبعد الحدود فلم تكن كلمة نابية في قواميس اللغات 
إيههاههها، لم يكن نجههاحي يعني لههه شههههههههههههههيئههاً، كههان يتهمني أني أرمي بههأموالي كيفمهها اتفق، ومع ذلههك 

 اصطحبته إلى أمريكا. 
 لت علاقتنا سهههههيئة إلى أن مرض، حين أصهههههبح مريضهههههاً، ضهههههعيفاً انقلبت علاقتي به انقلاباً     

دة، صههههههههههرت أنظر إليه وهو في جذرياً، تحولت مشههههههههههاعر الحقد في قلبي إلى مشههههههههههاعر تعلق وعبا
 السرير، وأرفعه إلى مصاف الآلهة. 

الحكاية تدخل في إطار الصهههورة السهههيرذاتية أكثر من حضهههورها السهههردي التخييلي، إذ لا شهههكّ     
في أن الانقلاب الوجهداني الهذي حصهههههههههههههههل تجهاه نظرة البطهل إلى أبيهه تمهاثهل علاقهة مكهان الوطن 

نظام الصهههههههههوغ السهههههههههردي الروائي قابلًا للتطور والتمثل باتجاه  بمكان الغربة، وهذا الأمر يجعل من
إنتاج قدر من الصههههههههههراع الدرامي في السههههههههههلوك والرؤية، مع أن هذا الانقلاب الوجداني بحاجة إلى 
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تفسهههههههير سهههههههايكولوجي يضهههههههع الأشهههههههياء تحت نظر علم النفس على مسهههههههتوى التحليل، لأنه انقلاب 
 ياناً بسهولة.وجداني كبير وسريع قد لا يمكن تبريره أح

ترتفع حسهههههههههاسهههههههههية التعامل مع المكان الوطني إلى أرفع مسهههههههههتوى من التعبير الوجداني الذي      
يختلط بالرؤية السهههههردية، وترتفع هذه الحسهههههاسهههههية نحو طبقة عليا في النظر والمسهههههار حين تتحول 

يتداخل  )الشههام( إلى فضههاء كوني يدخل في مضههمار التشههكيل الروائي بوصههفه رؤيا سههماوية، وهنا
التههاريخ بههالجغرافيهها على وفق منظور سههههههههههههههردي روائي يتمثههل في منههاي حكههائي يعيههد إنتههاج المكههان 

تحدثت إلى شهههههآمي كثيراً يا حبيبتي، كتبت لها وعنها، قلت لها:  الوطني بهذه الصهههههورة النموذجية:
ك إلى يوم شهههههههآم يا بنت الخلود، أرادوا إشهههههههعال النار فيك، وهم لا يعرفون أن يد الله مبسهههههههوطة علي

القيامة، لا يدركون أن الطريق إلى الجنة يمر بك، لا يبصههههرون حجمك الحقيقي. إن أكبر بلد في 
العالم هو الشام، ورُب قائلٍ: إنك لا تعرف شيئاً في الجغرافية سأجيبه: عفواً يا سيدي بل إنك أنت 

 من لا يعرف شيئاً في التاريخ. 
شههههعر حين يتداخل مع إحسههههاس شههههخصههههية الراوي البطل، التعبير السههههرد هنا يقترب من لغة ال    

وهو يحيط المكان الوطني ويشههمله بأكبر قدر من التمثّل القائم على خصههوصههية جدلية يرتبط فيها 
البطل مع هذا المكان بأكثر من مجرد علاقة إنسههههانية، وهو ما يجعل من المكان عنصههههراً أصههههيلًا 

ي، على الرغم من أن اللغة الحكائية تجنح نحو بالد الأهمية في صههههههههههوغ النموذج السههههههههههردي الروائ
الشهههههههعر أكثر من جنوحها نحو الحكي السهههههههردي، ومع أن هذه الصهههههههفة ذات خيال وجداني واسهههههههع 
وعميق في جوفه العاطفي لكنه يضيف قدراً من الإنشائية لمستويات التعبير والتشكيل، بما يجعل 

 منها ذات قيمة كبيرة. 
 ت الساردة:الاعتراف الأخير وتجوهر الذا

يسههههههدل السههههههتار على أحداث رواية )رائحة التفاصههههههيل( لسههههههليمان الصههههههدي في لحظة اعتراف      
سهههردية يؤديها البطل من خلال مونولوج داخلي ومناجاة ذاتية، تؤلف في سهههياق التشهههكيل السهههردي 
العام خاتمة يضهههههع فيها الراوي عصهههههارة المحكي السهههههردي بين يدي المتلقي، على شهههههكل التقاطات 
وإضههههههاءات وتجليات تتمتع بنوع من الحكمة الروائية التي تقود العمل الروائي نحو مصههههههير رؤيوي 
جمالي يشههههههههههههههفع للبطل في نهاية الأمر، على الرغم من أن هناك مروياً له  اهراً في هذا الحوار 
 بعنوان المخاطبَة )الحبيبة( التي يروي لها الراوي البطل أحداث حياته في تفاصههههههههههههههيل دقيقة تبرز
رائحتها بقوة، كأنما يسههههعى البطل إلى نوع من كشههههف الحسههههاب الحكائي الذي يروم فيه تقديم ذاته 
السههردية على طبق من رؤية حكائية تعيد إنتاج الحادثة الروائية بأسههلوب تلخيصههي، يضههع المتلقي 
على هامص التفاعل والتماس مع الراوي الشهههههخصهههههية البطل: هذه بعض جوانب هزتني.. آلمتني.. 

ني ازددت صههلابة، أدركت بعدها أني إن شههئت وإن أبيت لن أكبر من غير أن أتألم.. لن أتكلم لك
 من غير أن أخطئ.. لن أنجح من غير أن أفشل.. لن أحب من غير أن أفقد. 
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ويبدو أن الراوي يتدخل في خاتمة الرواية هنا من أجل أن يقدّم حكمته في نهاية مسههههههههههههههيرته،     
املة وتطلب من المتلقي الكثير من أجل اسههههههههههتكمال الرؤية السههههههههههردية كي التي بدت وكأنها غير ك

يذهب صحبة الراوي نحو مساحات سرد أخرى تكتمل فيها الحكاية أو تكاد، في مضمون اعترافي 
عام وخاص يؤسهههههس للمعرفة والتعلّم في نطاق الفعل السهههههردي )تعلّمتُ( على لسهههههان الراوي الذاتي 

تعلّمت أن أعيص حياتي كأني ولدت اليوم، فالحياة مسهههههههههتمرة  ها:العارف ببواطن الأمور وعوارضههههههههه
 شئت أم أبيت، وأن أكبر تنازل أقدّمه في حياتي هو أن أتأقلم.. 

تعلمهت أن العجز ليس أن أكون بلا قهدم وسهههههههههههههههاق.. العجز أن أكون بلا غهايهة وههدف. أن أكون 
 مكتئباً وأنا أملك السبل لكي أكون ناجحاً. 

تقل الراوي إلى مرحلة الإدراك التي تعني تحويل التجربة إلى صههورة سههردية قابلة ومن التعلّم ين    
أدركت أن لا فرق بين الشهرق والغرب.. الشهمال والجنوب، فرحلتي في  للمشهاركة من قبل المتلقي:

 داخلي، ومن يسافر في داخله سيختار العالم الشاسع وما وراءه. 
 كل شهههههههيء، وأصهههههههل إلى نقطة لا أسهههههههتطيع احتمالها ألا أدركت أنني حين أتألم، ويتراكم عليّ     

 أستسلم ففي هذه النقطة المصيرية يتم تغيير قدري. 
أدركت أني حين أتخطى مرحلة صههههههههههعبة من حياتي يجب أن أكمل حياتي على أنني ناج لا      

 ضحية، فللفشل عاقبتان: الدمار أو الإعمار، والقرار بيدي!
شرح تناصي مع تجارب كبرى في الحياة البشرية التي تمكنت من أن  وهنا يقوم الراوي بعملية    

تصههههنع مفهوماً جدياً للحياة والسههههعادة، وذلك من أجل ضههههخّ تجربة الموضههههوع السههههردي في الرواية 
لقههد رمهاني النههاس بحجههارتهم.. لكني  بقيم ثقههافيههة ورؤيويهة غزيرة ترفع من شهههههههههههههههأنهه وتطور أدواتهه:

شههههعرت بالسههههعادة، وأدركت أن من أراد أن يعيص سههههعيداً  -غاندي كما قال-جمعتها، وبنيت بيتي 
 لمدة وجيزة فعليه أن ينتقم، ومن أراد السعادة الدائمة فعليه أن يسامح.

في توثيق لثنائية الانتقام والتسههههههههههههههامح بكل ما تنطوي عليه هذه الثنائية من مرجعيات أخلاقية     
يجعل من تجارب حكائيته السههههردية مثالًا ومناسههههبةً  ودينية وثقافية، يمكن أن تنتهي بالبطل إلى أن

لقول الكثير من الرؤى والأفكار والقيم، وما اسهههتعادة قول القائد والمفكر العظيم غاندي سهههوى حلقة 
 سردية مهمة من حلقات التربية الفكرية والجمالية في هذا السبيل.

لصهههههههههفحة الأولى من صهههههههههفحات وتبقى الحبيبة الأخيرة خلاصهههههههههة للحب عند البطل بعد ختام ا    
التجربة الحياتية التي أراد الراوي أن ينقلها بكامل تفاصههههههههههههههيلها وجدواها، من حقل التجربة الحياتية 
إلى حقل التجربة السههههردية من أجل أن يشههههيع رائحة هذه التفاصههههيل في الفضههههاء الشههههمّي للمتلقي، 

أما أنت  ا بالمروي له )الحبيبة(:ويشركه في فضاء الحادثة الروائية بوصفه الشريك الذي يتمثل هن
يا حبيبتي فقد أحببتك يا امرأة لا تحيط بتفاصهههههيلها مفردات اللغة، فسهههههلام على الحنان الذي يمطر 
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من عينيك، وسهههههلام على العبير الذي يفوح من أنوثتك، وسهههههلام على ناي صهههههوتك الذي تبدأ عنده 
 دورة حياتي.

حياتي، ومشوار حلمي، أراك الآن مركز حياتي..  لقد عانيت ما عانيت، ومعك سأكمل مشوار     
أرى الرسالات كلها تبشر باسم حبنا.. النظريات كلها تسعى لإثبات وجودك الراسخ في حياتي.. 

 وحدي أنا أعرف أنك حق لا يُنكر، فأتبعك من حياة إلى حياة. 
يتكلل برفقتك، يا من عثرت عليك في خريف عمري أحمد الله أن حلمي بالوصول إلى الشمس س    

أمسكي بقلبي، لا بيدي... لا يزال الطريق أمامنا مشرعاً، ولا تزال هنالك مساحة كبرى للحلم.. 
 !إلى الشمس لنمض معاً و 

هنا تطلّ شخصية الحبيبة التي تحولت إلى شاشة حكائية يعرض الراوي الذاتي عليها مأساة     
ناقضات وإرهاصات، تجعل من هذه الرواية حياته بكل ما تحملهُ من تحدٍّ وممارسة وقناعات وت

الموسومة )رائحة التفاصيل( فرصة أدبية وثقافية وفكرية وحضارية لتقديم اعترافات سردية يمكن أن 
يفيد منها المتلقي، فهي على الرغم من أنها تجربة ذاتية تخص شخصية )عزام العبد الله( في زوايا 

د الميثاق السيرذاتي، غير أنها يمكن أن تلتقي مع سيرذاتية متعددة تحتاج إلى توثيق على صعي
 تجارب أخرى للمتلقي على نحو أو آخر.

فضلًا عن أنها تمثل بنية سردية تؤسس لتشكيل روائي يقوم على مجموعة من نظم السرد      
 التي اعتمدها الراوي، في سبيل إنشاء معمار روائي يحتوي التجربة الحياتية التي تحمل حلماً كبيراً 
قد يكون تحقق جزء منه، أو أن المتلقي يقدّر حجم الإخفاق في هذه التجربة ويحتاج إلى استكمال 
التجربة فيما يمكن أن يبرز من تجربة المتلقي، وصولًا إلى قدر من التفاعل السردي الضمني بين 

 فضاء السرد الروائي وفضاء التلقي.
في الرواية بين نظم الصوغ على صعيد التشكيل، وهنا يمكن القول إن التلاحم البنائي السردي     

والتجربة الموضوعية المضمونية على صعيد المقولة السردية، هو من يعطي هذه الرواية الأهمية 
في بناء معادلة ذات طرفين متفاعلين ومتداخلين على أكثر من مستوى، لأن العناية بطرف منهما 

فسيكون ثمة خلل في البنية التشكيلية العامة  على حساب الطرف الآخر مهما برع الروائي فيه
للعمل الروائي، ولا بدّ من تفاهم وتلاؤم وتعاضد أسلوبي وبنائي وثقافي ورؤيوي بين طرفي المعادلة 

 وصولًا إلى أفضل نظم صوغ ممكنة للرواية.
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